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En la pared de un salén de Be-
llas Artes se proyectan las image-
nes de una sala de exposiciones.
En paneles muy estrechos hay nu-
merosas fotografias de rostros bo-
rrosos. Dificilmente cabe una per-

Clemencia Echeverri

sona en los paneles y el recorrido
debe hacerlo sélo un observador
a la vez, cuenta Clemencia Eche-
verri Mejfa, quien dicta un taller
de escultura en Manizales.

La imagen evoca los desapare-
cidos, los seres anénimos, explica
esta artista caldense, quien des-

ués de un largo recorrido por di-
rentes espacios regresé a su tie-
rra el 20 de octubre para soltar a
las preguntas a los alumnos de un
taller que dur6 dos dias.
_ El taller fue programado
_por el Fondo Mixto para la
y Promocién de Cultura, la
Fundacién Fondo Cultural
l del Café, la Universidad de
# Caldas, el Instituto Calden-
> se de Cultura y el Banco de la
Reptblica.
lemencia Echeverri no quiso

" dar respuestas, no cree que nadie

las tenga, pues cada uno debe bus-
car las suyas en su interior y ésta
serfa una de las bases de una nue-
vaformade ver el arte alaqueella
se ha aproximado. Ahora busca
acercar a los demaés a esa nueva
vision.

El arte ya no es s6lo la pintura

y la escultura con los materiales
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ver a

clasicos, las obras que se ponen al
frente del espectador para que las
observe. Hoy se hacen instalacio-
nes, se dibujan espacios con tro-
zos de madera en la fachada de
prestigiosas galerias, arte sin nom-
bre con otra visién del espacio y
del tiempo. Muchos dicen que €so
no es arte, para ellasiloes y lo que
le da ese carécter de arte es la biis-
queda de sentido.

«Pienso que todo esto tiene sen-
tido por togo el trabajo que se estd

‘haciendo, por el aporte a la cultu-

ra... no son cosas aisladas», conti-
nitia diciendo, mientras proyectala
imagen de un corredor forrado
con cera de abejas y habla sobre
un artista mistico, que refleja ar-
monia en sus obras.

Pero no todo es armonia, en
esta forma de ver el arte hay tam-
bién muchas rupturas, como la del
arquitecto que se dedicé a com-
prar edificaciones viejas a punto
de ser demolidas para perforar sus
espacios intimos y adentrarse en
ellos, o comola de aquel que cons-
truye figuras en la pared con tro-
zos de objetos inservibles o la de
quien expone en un salén de pa-
labras e impresos cargados de vio-

Recorridos

das).

sign, Londres.

glaterra.

Allf tiene un taller.

- Clemencia Echeverri Mejfa nacié en Salamina (Cal-

- Realiz6 estudios de Artes Plasticas en la Universidad

de Antioquia. Se gradu6 en 1983.
- En 1996 obtuvo el titulo de especializacién en Teorifa e His-
toria del Arte Contemporaneo en Chelsea Colege of Art De-

- Realiz6 una maestrfa en pintura en New Castle University, In-

- Hizo una maestrfa de escultura en Londres.
- Es docente en la Universidad Nacional de Colombia en Bogota.

lencia, de preguntas, de cuestiona-
mientos.

De vuelta a
la introspeccion

La intencién de Clemencia
Echeverri fue sefialarle a los alum-
nos de su taller la idea de que la
introspeccion, que se expresa en
sus intuiciones y en sus observa-
ciones, es un elemento vivo para
que aparezca en la cultura y en la
sociedad un proceso que el arte ha
ido opacando.

El lugar preciso para hacerlo,
para volver a esta introspeccion,
es la academia, en donde la gen-
te est4 en la pregunta, en el inte-
rés por construir un lenguaje»,
afirma.

Sin embargo, dice también que
laacademia tiene el gran riesgo de
creer que tiene todas las respues-
tas.

«La academia tiene las herra-
mientas para construir o destruir
las posibilidades para que haya un
potencial social. La academia tie-
ne el reto de construir espacios
para la transformacion. Lo otro es
el regodeo, el adorno, el arte que
da estatus, tanto al que lo hace
como al que lo compra. En arte
hay enorme ruido, incluso por la
ruta econémica que ha tomado»,
explica.

Al preguntarsele cuél es la dife-
rencia entre una obra de arte cons-
truida con zapatos, o con produc-
tos inservibles y estos mismos ele-
mentos en cualquier otro contex-
to, ella explica que la diferencia
fundamental se encuentra en la
razé6n de la escogencia, la cual car-
ga de conceptos, de sentido, a la
obra. Y esto sucede desde el mis-
mo momento en que se elige uno
y no todos y no cualquiera. Para

la vida

llegar a esto es necesario primero
reconocerse.

Objetos cargados de historia
En este reconocimiento interno,
los objetos no son sélo elementos
de uso externos. Los cargamos por
nuestra historia. «La razén de por
qué una obra trabaja o deberia tra-
bajar en los demds es porque la
genera un reconocerse en ella, crea
sociedad», dice la escultora calden-
se.
El espacio tampoco es algo ex-
terno. Estas obras, en la mayoria
de las ocasiones, exigen a quien las
ve internarse en ellas, formar par-
te de ellas. Se trata del «espacio
como cuerpo, como entidad, como
identidad, el espacio que no es un
lugar fuera de mi. El transcurrir en
la vida ha sido a través de muchos
y variados espacios: el pafs, la fa-
milia, la comunidad. Desde ahi, el
espacio no es un lugar donde se
descargan las cosas, es un espacio
ya vivido y se revive en la obra»,
explica. )

Las metéaforas visuales tienen
un papel muy importante en esta
forma de ver el arte. Para Clemen-
cia Echeverri, ellas revelan direc-
tamente el sentido, las intencio-
nes, es una construccién de desa-
plazamientos, pasamos de la re-
presentacién a la presentacién y
cuando hacemos ese deslizamien-
to construimos el sentido de 1
obra.

Estos cambios del mundo de la
representacién, que se dan en el
arte convencional, al mundo de la
presentacion, han sido fuertes y
no son tan nuevos, pues ya llevan
algunas décadas en proceso. Cle-
mencia Echeverri afirma queé
«ellos estan reviviendo algo
estaba haciendo falt: S vane
1~ ! alta y es volver a
a vida».



