Clemencia Echeverri

Ya en sus trabajos escultéricos se hizo evidente el interés por incorporar el espacio
circundante como una materia inherente al objeto construido, actitud que recoge
elementos de la estética minimalista que posteriormente hacen posible la
instalacion. De esta manera, los intereses actuales de Clemencia Echeverri
encuentran un punto de enlace con ese momento de su trabajo, pero por otra
parte, sus videoinstalaciones revelan una ruptura con el lenguaje abstracto, de
orden un poco més formal, pues sus obras actuales buscan una insercion y una
relacion con el contexto sociocultural al que pertenecen.

MARTA RODRIGUEZ

E] trabajo de Clemencia Echeverri ha
pasado por diversas etapas. En un co-
mienzo, recién egresada de la Escuela
de Bellas Artes de la Universidad de
Antioquia (1983), hizo pintura, realizé
obras de gran formato en las que traba-
jaba la figura humana con rasgos expre-
sionistas; posteriormente abandoné la
figuracién y se interesé por la escultu-
ra en un momento en el que la implan-
tacién del objeto escultérico en el
espacio publico cobré gran importan-
cia, especialmente en Medellin, donde
hizo parte de un grupo de artistas que

abrieron un nuevo camino a la escultu-
ra en Colombia. Actualmente, desde
1997, después de regresar de Londres
donde realizé una especializacioén en
Historia y teoria del arte contempora-
neo y una Maestria en Escultura (1994-
1995) en Chelsea College of Arts and
Design, estd comprometida con la vi-
deoinstalacién, medio que le permite
aunar el amplio bagaje de su experien-
cia artistica.

Ya en sus trabajos escultéricos se
hizo evidente el interés por incorpo-
rar el espacio circundante como una
materia inherente al objeto construi-
do, actitud que recoge elementos de

la estética minimalista que posterior-
mente hacen posible la instalacion.
De esta manera, los intereses actua-
les de Clemencia Echeverri encuen-
tran un punto de enlace con ese
momento de su trabajo, pero por otra
parte, sus videoinstalaciones revelan
una ruptura con el lenguaje abstrac-
to, de orden un poco mas formal,
pues sus obras actuales buscan una
insercién y una relacién con el con-
texto sociocultural al que pertenecen.
Esa ruptura se hace evidente en el
tono, podriamos decir, «narrativo»
con el que estructura Casa intima, tra-
bajo en el que explora el sentido de

Casa intima. Videoinstalacién con sonido. 4 proyecciones simultaneas en espacio cuadrado. 14 minutos. Salon Nacional de Artistas 1998. VIl Bienal de La Habana.
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la casa como lugar en el que se habi-
ta, donde priman los afectos, territo-
rio intimamente ligado a lo cotidiano,
a la vida y la memoria. La insercién
en el ambito de la cultura se mani-
fiesta de forma contundente en Ape-
titos de familia y luego en Un animal
exhausto atin puede pelear, cuando su
mirada se detiene en fiestas familia-
res en las que persiste una tradicién
cultural, en el caso de la primera; en
diversiones y festejos populares, en
el de la segunda. En Cal y canto, con-
tinda con su indagacién en los ele-
mentos que subyacen en ciertas
manifestaciones colectivas: la fiesta
y la protesta; pero en esta ocasién se
centra en lo urbano, en las tensiones
sociales que se generan en la ciudad,
y surge asi un trabajo determinado
por la densidad, tanto en el nivel de
estructura como en el de sentido.

En la muestra titulada “La mirada
expuesta” (1997), los trabajos de Cle-
mencia Echeverri, quien en esa ocasién
incursiona por primera vez en el video,
ponen en evidencia que en el interior
de su obra se esta realizando una rup-
tura. Segtin ella lo comenta, a su regre-
so de Londres, después de haber
estudiado con detenimiento la obra de
Eva Hesse y Louise Bourgeois, surge
“una necesidad de decir”? que la dis-
tancia del disefio mds racional del tra-
bajo anterior.

En Casa intima (1998)%, esa voluntad
de decir, se acerca de cierta manera, a
lo “narrativo”, en la medida en que a
través de las imédgenes y las voces que
conforman esta viideoinstalacion, se
alude a una historia relacionada con
una familia que durante tres genera-
ciones vive en una casa que a causa de
la ampliacién de una via debe ser de-
molida. Imégenes domésticas, como
lavar la ropa, disponer la mesa, lim-
piar distintos objetos y lugares, ac-
tos que preservan y hacen posible la
vida, se alternan con otras que se
relacionan con la muerte, la destruc-
cién y la demolicién de la casa. De
esta manera, cuatro pantallas, du-
rante doce minutos, muestran frag-

Apetitos de familia, 1998-1999. Videoproyeccion
con sonido. Tres proyecciones simultaneas.
8 minutos. VI Bienal de Bogota.
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mentos de dos experiencias contra-
puestas. Las imagenes se acompasan
con intervalos de silencio y voces fe-
meninas que hablan de la casa, de
la vida que ha transcurrido en ella;
voces e imdgenes que sefalan un
proceso de demolicién que arrasa
con la memoria de una familia.

En Apetitos de familia (1998-1999)* se
pone de manifiesto su experiencia con
la pintura, pues el color y la materia
se convierten en elementos indispen-
sables que transmiten el sentido del
tema tratado. Para este trabajo, Cle-
mencia Echeverri toma como punto
de partida experiencias subjetivas
que se suscitan durante la tradicio-
nal celebracion del Afio Nuevo en las
regiones de Caldas y Antioquia. Alli,
desde hace mucho tiempo, se acos-
tumbra en estas fiestas, matar un cer-
do para luego preparar diversos
platos con su sangre y su carne, que
se comparten con un grupo de pa-
rientes y amigos. Nacida en Salami-
na, Caldas, este ritual hizo parte de
su vida cotidiana y familiar. La ob-
servacién cuidadosa y objetiva de
este acto, de esta fiesta en la que con-
viven el sacrificio brutal de un ani-
mal y el placer de la comida, la

concibe Clemencia Echeverri como
una estrategia de trabajo que, como
ella lo comenta, le permite “‘mirar los
estados calmados y amansados por
la costumbre. En esta ocasion se tra-
taba de volver a mirar, y volver a ha-
cer, ver y desentranar su estado de
normalizacién. En ese momento s6lo
queria capturar de manera detallada
todos los hechos que iban sucedien-
do e intentar mirar la realidad como
es. Lentamente empezaba a ver mas
de lo que siempre habia visto y cada
momento me creaba un estado de ex-
trafieza, ingresando a una primera
valoracién un tanto lenta y a un in-
terés por retener todo de manera de-
voradora. Filmar todos los espacios
y niveles de la accién, mirar los mo-
mentos por dentro y por fuera simul-
tdneamente, tomar el aire que se
creaba en torno a las cosas. Con la cé-
mara ahi, cerca del hecho, en el mis-
mo momento, me propongo ingresar
en lo oculto, abriendo caminos, fi-
suras con un ojo habituado, familiar,
penetrar en ciertas transparencias de
lo real, sentir cémo se devuelven las
experiencias, se reinician, se encade-
nan en el instante del hecho, y ad-
vertir que no estaban perdidas. (...)

Exhausto aun puede pelear, 2000. Videoinstalacién con sonido. Cuatro proyecciones curvas simultaneas. 14 minutos.
Il Concurso Luis Caballero. Menci6n.
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Queria ver yo misma lo que nunca
habia visto, generar un proceso que
me descubriera dénde esta el senti-
do y descomponer ese tiempo desti-
nado a la celebracién para atrapar de
esa manera lo oculto e intentar re-
velarlo™.

Ese sentido oculto esté ligado a la
sangre, a la piel del animal, al corte, a
la mano que lo ejecuta; asi como a los
sonidos que hacen parte del acto: los
grufiidos del cerdo, los latidos de un
corazén, voces de nifios, estallidos de
poélvora y risas. Las imdgenes son cui-
dadosamente seleccionadas, priman
acercamientos a las manos de quienes
preparan cada una de las viandas, se
observa con detenimiento la prepara-
cién de embutidos, la forma como se
rellenan, la coccién de la sangre, ac-
ciones que se presentan en un tiempo
pausado que permite al espectador
descubrir algo que va més alld de ese
acto, aparentemente tan normal. Mo-
mentdneamente la imagen se vuelve
fija, del color se pasa al blanco y ne-
gro, con lo que se crea una especie de
distancia, un congelamiento de la ac-
cién, ésta se coloca en otro tiempo.
Entonces lentamente aparece una
mano en tiempo real y con color, que
palpa esas otras manos que aparecen
en la fotografia. Esa mano, en su re-
corrido, colorea con sangre de cerdo
estas imagenes fijas. A través de este
gesto realizado en el taller, se vuelve
sobre los acontecimientos desde una
instancia reflexiva que con extrafa-
miento permite volver sobre ellos®. La
edicidén es sutil, la insercién del soni-
do es precisa y se tiene la impresién
de que en este trabajo, la sangre como
materia, las texturas y las formas, asi
como lo téctil, adquieren una particu-
lar fuerza, de manera que se pone en
evidencia un lenguaje que estd en
deuda con lo pictérico.

En las imagenes que conforman la
obra titulada De doble filo (1999)’pare-
ce que se recogieran ciertas experien-
cias de sus dos videoinstalaciones
anteriores, asi como hay algunos ele-
mentos que anuncian su siguiente tra-
bajo. La imagen se inicia con una
mano que cuidadosamente dibuja so-
bre una superficie blanca una casa, el
sonido da cuenta de alguien que dis-



Cal y canto, 2002-2003. Videoinstalacion con sonido. 4 proyecciones simultdneas. 2 salas. Mdltiples soportes transparentes. 15 minutos. Museo de Arte Moderno de Bogota
Biblioteca EAFIT, Medellin, Colombia.

pone la loza sobre la mesa mientras
se escuchan las noticias radiales del
mediodia, subitamente esta accién do-
méstica es interrumpida por golpes
violentos y amenazadores, luego un
rasgado rompe el dibujo. La imagen
siguiente muestra otra mano que con
tenacidad y dificultad traza el mismo
dibujo sobre un lodo espeso, al rato
irrumpe un aguacero que la borra to-
talmente, la casa desaparece y el lodo
se va tornando liquido, luego pasa a
ser un caudaloso rio y finalmente el
rio se colorea de rojo, y asi volvemos
a la sangre. A través de imdgenes y
sonidos Clemencia Echeverri nos
pone ante la situacién de zozobra en
la que viven miles de colombianos,
pues como ella dice: “(...) hoy en
nuestro pais, no hay sonido de paja-
ros, ni cielo, ni mar abierto, ni sol, ni
bosques, ni quebradas, ni viento, ni
silencio. Ya no hay olor a caia, ni co-
lumpios, ni el movimiento de los gra-
nos de café al secar, no hay faenas de
ganado, ni el sonido del paso del ca-
ballo por los montes, ni tempestades
furiosas tropicales, no hay hamacas.
Para mi la realidad suena de manera

perturbadora, hay lamentos, color
rojo, lugar oscuro, exceso de voces,
encierro, sonido que rasga, que cor-
ta, agua caudalosa, vértigo, pérdida,
intentos fallidos (...)"".

En Un animal exhausto atin puede pe-
lear (2000)?, Clemencia Echeverri ob-
serva la tradicional pelea de gallos
que se realiza en numerosas regio-
nes del pais, otra accion violenta en
la que la fiesta, la diversion, se rea-
liza en torno a la muerte. En esta
ocasién, la instalacién de las cuatro
pantallas de gran formato, en las que
se proyectan los videos, conforma la
estructura circular que recuerda la
de una gallera, de manera que se
cumple una premisa de la escultura
contemporanea: “La escultura sitia
(...) al espectador en el centro para
que la obra se desarrolle alrededor,
no s6lo en el momento de instalarse
sino en los procesos de creacion mis-
mos”?. Para entrar en contacto con
la obra, el espectador se coloca en el
centro del espacio, donde habitual-
mente estan los gallos, pero en la
instalacién éstos aparecen en las
imagenes que rodean al que obser-

va, invirtiendo asi el orden de las
cosas. Algunas imagenes muestran
en un tiempo lento los picotazos, los
aleteos, distintos detalles de la agre-
sion que se lleva a cabo entre los
animales que pelean hasta morir.
Otras se detienen en una tela blan-
ca, tensada, tras la cual la espuela
del gallo rasguna la superficie has-
ta rasgarla, entonces emerge amena-
zador este elemento cortopunzante.
La accidn se repite una y otra vez,
acompasada por sonidos que la re-
fuerzan, lo que propicia una experien-
cia inquietante que situa al espectador
en medio de este espectdculo cruel
que hace parte de la cultura popular
y que se convierte en una metéfora del
conflicto colombiano.

En Cal y canto (2002-2003)" como
ella misma lo afirma, busca poner en
evidencia a través de la imagen,
«nuestro tono social», tono extrema-
damente denso y complejo. La ins-
talacion estd constituida por un
doble espacio por el que circulan
imégenes provenientes de una ma-
nifestacion callejera, y un desayuno
colectivo organizado por la Alcaldia
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De doble filo, 1999. Video instalacion con sonido. Construccién espacial sonora. 6 minutos. Arte y Violencia. Museo de Arte Moderno de Bogots, Colombia.

de Bogota en el barrio de El Cartu-
cho, en el que se congrega un grupo
social marginal. La obra involucra
como “materia”, tanto los recintos
oscuros en los que se instala, las
imégenes de video y las pantallas en
las que éstas se proyectan, como el
sonido que se escucha al unfsono
con el paso de las imagenes, consti-
tuido por ruidos urbanos, entre ellos
el pregén de una mujer que comer-
cia con botellas y papel. Se trata de
una sonoridad persistente que trae
consigo el vértigo de la ciudad, las
calles congestionadas, lugares de
transito en constante movimiento
donde una amalgama de ruidos de
motores y voces humanas nos inva-
den sin que nos demos cuenta, una
especie de 6pera urbana o, como ella
lo denomina, un sonido «incrustado
en nuestra memoria». Estos elemen-
tos visuales y sonoros propician una
experiencia espacial que también
tiene una dimensién temporal deter-
minada por la duracién del video y
del sonido. El espectador esta en li-
bertad de desplazarse de un lugar a
otro, siguiendo la trayectoria de una
ruana que se arrastra, de un cuchi-
llo que amenaza, de un frasco de
pegante que propicia una evasion, o
los pies de una muchedumbre que
enardecida avanza por la ciudad.
Tanto la manifestacién como la su-
puesta celebracién de los indigentes,
se constituyen en gestos urbanos en
los que convergen un conflicto so-
cial, un descontento, una desigual-
dad. Y es en esta zona conflictiva,
apretada y explosiva, en la que se in-
serta y detiene la mirada de Clemen-
cia Echeverri, quien en la instalacién
multiplica las imdgenes como en un
espejo, a través de una densa trama
de pantallas que se extienden a lo
largo y ancho de la sala, de manera
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que conforman un cuerpo consisten-
te, escultérico, que ocupa el espacio
y multiplica como un eco los signos
de una situacién conflictiva en la
que nos hallamos inmersos.

En la mayoria de estos trabajos,
Clemencia Echeverri inicia sus vi-
deos como lo haria un documentalis-
ta: cimara en mano registra hechos
cotidianos que acontecen a su alre-
dedor; realiza acercamientos y vistas
panordmicas que van capturando
distintos aspectos de los aconteci-
mientos. Con estas tomas obtiene un
material que es alterado a través de
un trabajo minucioso de reflexién
ante las particularidades de la ima-
gen. De este encuentro con esta ma-
teria visual surgen los modos de
edicidn, los tiempos, el sonido y su
articulacion en el espacio. El resulta-
do ya poco tiene que ver con la re-
porteria, con el documental y, por lo
tanto, con la narracién. La obra se ar-
ticula plasticamente siguiendo el sen-
tido que le sugieren las imégenes, y
de esta manera va desentranando el
sentido oculto de los acontecimien-
tos que ahora devienen en una expe-
riencia visual, espacial y sonora que
envuelve al espectador y lo sittiia en
una zona conflictiva estrechamente
relacionada con la tensa realidad que
nos circunda. Segtin sus propias pa-
labras: «El contenido de la obra se va
conformando en una sucesiva crea-
cion de imdgenes, no en la idea de
una representacion de una realidad.
Yo estoy interesada en tomar lo que
aparece como documento para que la
obra lentamente se vaya configuran-
do. Es una produccién abierta de las
imdgenes que van estando dentro de
ellas mismas. Es un estado de sumer-
girse en las tomas, abrirlas y encon-
trar aquello oculto que se manifiesta
de otra manera y que el giro hace que

se revele, como una mdquina de ima-
genes” 12,

NOTAS

1. Galeria Espacio Vacio, exposicion conjunta con Trixi

Allina y Rolf Abderhalden.

2. Conversacién de Clemencia Echeverri con Marta

Rodriguez.

3. Obra presentada en el XXXVII Salén Nacional de

Artistas de 1998 y en la VI Bienal de Cuba.

4.VI Bienal de Bogota, 1998.

5. Clemencia Echeverri, "Apetitos de familia”, publica-

do en la revista Letrazas (Sicoandlisis), Bogota.

6. Juan Fernando Herran comenta acerca de estas
imagenes: "En ésta instalacion, Clemencia Echeverri
recurre a la imagen cristiana de santo Tomas de
Aquino, quien necesita tocar |a herida de Cristo para
asi interiorizar y aceptar su sufrimiento. Es una acti-
tud que exige un acercamiento sensorial contrario
al reconocimiento puramente visual. Desde éste an-
gulo, Apetitos de familia alude al erotismo como ex-
periencia para vivenciar la carne, la sangre y la
muerte”. Proyecto Pentdgono (Investigaciones so-
bre arte contemporaneo en Colombia), Ministerio de
Cultura, 2000.

7. Obra presentada en la exposicion “Arte y violencia”,
en el Museo de Arte Moderno de Bogota.

8. Clemencia Echeverri, “Experiencia e imagen”. Con-
ferencia en la Sala Cultural del Banco de la Republica,
Manizales, Colombig, 2001,

9. Obra concebida para la Il versién del Concurso Luis
Caballero, donde recibié Mencion. Galeria Santa Fe de
Bogota.

10. Clemencia Echeverri, "Experiencia e imagen”. Con-
ferencia en la Sala Cultural del Banco de la Republica,
Manizales.

11. Obra presentada en el Museo de Arte Moderno de
Bogota, 2002, y en la Biblioteca Central EAFIT, Medellin,
2003. Recientemente, esta obra fue adquirida para
hacer parte de la coleccion de arte latinoamericano
UECLAA de la Universidad de Essex, Londres.

12. Clemencia Echeverri, tomado de unas notas perso-
nales de la artista, tituladas «Pensando en voz alta»
escritas a propdsito de Cal y canto.

MARTA RODRIGUEZ

Profesora de la Facultad de Artes de la
Universidad Nacional de Colombia, sede
Bogota.



o
ArtNexus

j" .'I',.';::' i
= M
i‘ S
i

i %
A

N A C Ll N A

v . No 99 Julio - Septiembre 2004

713005

BIENAL DE CUENCA
Arnaldo Roche - Luis Camnitzer -Kcho

Alfredo Hlito - Chen Zhen - Clemencia Echeverry
MoMA en el Museo del Barrio - Bienal del Whitney

l

ISSN 0120-713X
770120

|




